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Definicja czym jest pomnik lub monument jest dzi$ wieloznacznie rozumiana. Wspoélczesne
spojrzenie na pomnik niejednokrotnie dalekie jest od sposobu jego postrzegania w czasach
minionych, cho¢ klasyczne rozwigzania i formy stale sg przywolywane. W wykladni ustalajacej
naukowe znaczenie pojecia mozemy przeczytal, ze ,moze by¢ dzielem rzezbiarskim,
architektonicznym lub architektoniczno-rzezbiarskim, wzniesionym dla upamigtnienia osoby
lub zdarzenia historycznego, najcz¢sciej w postaci figuralnej: posagu lub grupy rzezbiarskiej, ale
takze przy uzyciu form architektonicznych: kolumny, obelisku, budowli sztucznie usypanego
wzgorza (kopiec) czy naturalnego glazu”. Hieratyczne postaci, sztywne oficjalne pozy, idealnie
zbudowane ciala, twarze dostojne, syntetyczne, uksztaltowaly figury to spadek wyniesiony ze

starozytnosci.

Odmienna, forma. pomnika jest pomnik nagrobny (grobowiec, nagrobek), ktérego obecnos¢
zwigzana jest z dzialalno$cig czlowieka. Popularno$¢ wynikajaca z uniwersalnosci znaku, jak
np. pomnik konny czy forma kolumny, sprawila bezustanne ich wykorzystanie, gdzie dominuja
idealne proporcje, przejrzyste podzialy, prostota i harmonia. Bezspornym wzorcem pozostal
triumfujacy na placu Kapitolinskim w Rzymie pomnik konny Marka Aureliusza (ok. 176-180 r.
n.e.), ustawiony przez Michala Aniola w 1538 roku, cho¢ obecnie, ze wzgledu na warunki
atmosferyczne, oryginal zastgpila kopia, co w Zaden sposéb nie umniejsza znaczenia tego

monumentu.

Tworczos¢ francuskiego rzezbiarza Augusta Rodina (1840-1917), poprzez fascynacje fizycznym
pieknem ludzkiego ciala, zmierzala ku poglebionym psychologicznie dzielom, o skondensowane;j
sile wewnetrznego wyrazu, stajac si¢ nie tylko inspiracjg dla twércow XX wieku, ale impulsem
gruntownie przeksztalcajagcym sens sztuki, widzac w rzezbie S$rodek interpretacji
i przeksztalcenia otaczajacej rzeczywistosci. Jego figury, wsréd ktérych wyrdznial si¢ Balzac

(1897), przeciwstawialy si¢ jakiemukolwiek podporzadkowaniu, nie miescily si¢ w tradycyjnie



pojetym wspdlnym zalozeniu z architektura. Pomnik przestawal by¢ statug stojaca na
piedestale, naznaczyl miejsce, tworzac wokdl siebie sfere oddzialywania. Droga zapoczatkowana
przez dziela Rodina, pozostajaca czgsto w opozycji do otoczenia, zaréwno do statycznej
architektury, jak i zywe] przeksztalcajacej si¢ w czasie natury, wynikala z potrzeby odrzucania
historycznych ocen warto$ci dziel sztuki i strategii ich oddzialywania, ujawnila

pozakonwencjonalne znaczenia pomnika.

W historii polskich pomnikéw przyklady powszechnie akceptowane sa nieliczne, z uwagi na
ideologiczny kontekst ich powigzania, ktéry wielokrotnie i skutecznie zdolal przesloni¢ forme.
Xawery Dunikowski (1875-1964) nalezy do rzezbiarzy, ktorych realizacje, uznane za wybitne, na
trwale weszly do kanonu realizacji pomnikowych, zaré6wno w przestrzeni miasta Krakowa
pomnik Jézefa Dietla (1936), prezydenta Krakowa i rektora Uniwersytetu Jagiellonskiego, jak
i w przestrzeni otwartej pomnik Czynu Powstaniczego na Gorze $w. Anny (1946-1955).
Dunikowski wykorzystal warunki naturalne, wyrobisko dawnego kamieniolomu, do stworzenia
swieckiego sanktuarium, poswigconego trzem powstaniom $laskim, ktérego forma nawigzywala
do otwartych amfiteatréw skalnych architektury antycznej. R6wnie waznym upamigtnieniem
wspomnianych wystapien patriotycznych jest pomnik Powstaricéw Slaskich w Katowicach
Gustawa Zemly, doskonale wpisany w urbanistyczny kontekst miasta, dzig¢ki swej dynamiczne;j
formie monumentalnych skrzydel, stal si¢ osrodkiem kondensacji zlozonej kompozycji

pomnikowej przestrzenno-rzezbiarskie;j.

W nawigzaniu do tradycji polskiej awangardy okresu mi¢dzywojennego, zrodzila si¢ teoria
»Formy otwartej” Oskara Hansena (1922-2005), na podstawie, ktorej powstal projekt pomnika
»,Droga” (1958). Jego idea polegala na zanegowaniu tradycyjnego pojecia pomnika, jego
redefinicji i stworzeniu antypomnika, przewidzianego na terenie KL Auschwitz II-Birkenau,
najwigkszego podobozu Auschwitz. Hansen wraz z zespolem traktowal caly teren bylego obozu
koncentracyjnego jako pomnik, ktérego koncepcja polegala na zachowaniu budynkéw,
z podzialem na te znajdujace si¢ wewnatrz drogi oraz na to, co znajdowalo si¢ po jej zewnetrznej
stronie i mialo ulega¢ stopniowej destrukcji wraz z uplywajacym czasem. Projekt, cho¢ nie zostal

zrealizowany, stal si¢ ikonicznym przykladem podwazenia istnienia granicy miedzy sfera dziela



a jego najblizszym otoczeniem, wskazal na umownos$¢ wczesniejszych podzialow, gdyz

czynnikami spajajacymi byly przestrzen i czas.

Harmonijne wspdlistnienie wyodr¢bnionych elementéw i czynnikéw zmian umozliwiajacych
nasycenie lub rozrzedzanie przestrzeni wokdél pomnika inauguruje kolejne rzezbiarsko-
-przestrzenno-architektoniczne kreacje, ktore dzi§ nie powinny by¢ obojetne na praktyki
spoleczne, gdyz staly si¢ one narzedziem spolecznego dyskursu wpisujacego si¢ w przestrzen
miasta. Chodzi o pozostawienie znaku, ktéry uruchamia procesy spolecznego zaangazowania,

gdyz pozostaja one w obszarze dzialan wizualnych.

Pomnik jest dzielem wystawionym dla wspoélczesnych, ale takze z mysSla o przyszlych
pokoleniach. Paradoks polega na tym, ze pomnik mozna wlasciwie oceni¢ wowczas, gdy zostanie
zrealizowany i zacznie funkcjonowa¢ w przeznaczonym dla niego miejscu i tam zostanie
poddany spolecznemu osadowi. Préby ,ulepszania” pomnikéw i manipulowania dokonywane
w imi¢ uzyskania dziela wybitnego nigdy nie przyniosly satysfakcjonujacego rezultatu. A wigc
na organizatorach konkurséw spoczywa wielka odpowiedzialnos¢ za podjete decyzje skutkujace
realizacja pomnikowa, ktérej obecnos¢ w przestrzeni publicznej bedzie propozycja spelniajaca
najwyzsze standardy uwzgledniajace przede wszystkim aspekt artystyczny zaproponowanego
dziela, ktéry na trwale wpisze si¢ w Swiadomos¢ i pamie¢ widzow, by stac si¢ kolejnym waznym

punktem odniesienia dla nast¢pnych generacji.



